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RESUMO

A superagdo da dicotomia entre a protegdao do patriménio cultural e sua respectiva
acessibilidade é tradicionalmente uma experiéncia desafiadora no Brasil. Suas
experiéncias de descaso, ndo atingem somente a memdria nacional, mas também a de
bens mundialmente relevantes, ensejando um estigma negativo perante a sociedade
internacional. Como forma de contornar esse problema ciclico, nossas investigacdes
recorreram a aplicacdo da legislagio vigente no sentido de assegurar a boa
manutengdao do patrimonio cultural e analisar tanto as experiéncias de museus
publicos quanto particulares para sopesar o problema da inacessibilidade da arte,
também atrelada ao desincentivo que se ha para seu consumo. Este estudo, por fim,
encontrou falhas em todos os agentes envolvidos, mas, sobretudo, na legislagédo, no
escopo de atuacao do IBRAM e na politica interna de alguns museus.

Palavras-chave: patriménio cultural; acesso a arte; politicas publicas; tombamento;
museus.
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1 Introdugao

Dentre os servigos publicos essenciais previstos pela Constituicdo da Republica,
tais quais a segurancga, a saude e a educagdo, a preservacdo da identidade cultural
segue, ao longo de geragbes e governos, como uma questdo secundaria, confundida
com um fardo burocratico ao invés de um direito fundamental.

E tdo sedimentada a displicéncia da gest3o brasileira com o patriménio cultural,
que chega a deixar de ser enfrentada como um problema e passa a se tornar uma mera
caracteristica. Nao sendo suficiente, o desinteresse social também é fator reflexo para
corroborar com a falta de atencdo das autoridades administrativas, seja pela auséncia
de politicas publicas de incentivo, seja pela mentalidade popular de que esses
elementos sdo insignificantes, quando ndo enfadonhas.

Portanto, inacessivel para aqueles que desejam aprecia-lo e desinteressante
para os que o tem a disposi¢ao, o patrimonio histérico, artistico e cultural é deixado a
mercé da prépria sorte e da - rara - boa vontade do poder publico.

Por esta razdo, o histoérico de furtos, incéndios, ma conservagao, desabamentos
e outras tragédias, seja com os acervos, seja com as instituicbes que os detém, se
consolida com numeros crescentes e alarmantes, sendo mais recente o incéndio no
Museu da Casa Brasileira (2024), que, apesar de ndo ter prejudicado o acervo em si,
também nado deixa de chamar atengdo pelo risco que o expde.

E verdade que tais incidentes seriam até compreensiveis caso fossem
esporadicos e se limitassem a situagGes isoladas, mas, pelo contrario, se tornam
tradicionalmente esperados e, na maioria das vezes, encarados com indiferenca.

Em razdo disso, ganham espaco as galerias particulares, que, apesar de
possuirem um melhor histérico de conservacgao, ainda enfrentam desafios no tocante a
sua acessibilidade, reforcando o rétulo de que museus, teatros e galerias pertencem a
um grupo nao sé de uma elite econdmica, mas também intelectual.

Portanto, ndo bastando as instituicdes particulares para suprir esse interesse -
e, ainda que o fosse, ndo se poderia deixar de lado o patrimoénio presente nos museus
publicos - se faz necessario investigar a efetividade da legislacdo, gestdo e politicas
publicas referentes a protecao e acessibilidade do patriménio cultural.

O art. 23 da Constituicdo da Republica denomina como competéncia comum da

Unido, dos Estados, do Distrito Federal e dos Municipios “impedir a evasdo, a
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destrui¢cdo e a descaracterizaclo de obras de arte e de outros bens de valor historico,
artistico ou cultural” bem como “proporcionar os meios de acesso a cultura, a
educacgdo, a ciéncia, a tecnologia, a pesquisa e a inovagdo”.

Embora a Constituicdo dedique um capitulo extenso as politicas de protecgdo e
acesso ao patrimoénio cultural, sua aplicacdo termina por ficar restrita ao ambito de seu
dever-ser. Tal descompasso entre a norma e sua concretizagdao se manifesta na falta de
investimentos, na auséncia de fiscalizacdo adequada e no descaso generalizado, tanto
por parte do poder publico quanto da sociedade. Como consequéncia, o patriménio
cultural segue vulneravel ao abandono, a degradacgdo e, em muitos casos, a destrui¢ao
irreversivel.

Entre as legislagdes especiais, o Decreto n2 8.124/2013 se destaca pelas
diretrizes especificas conferidas ao patrim6nio museoldgico, tais como seus
mecanismos de apoio e critérios de preservacao, divididos em medidas preventivas e
repressivas, que, apesar de bem intencionadas, parecem estar cada vez mais distantes
de se concretizar.

Feitas estas consideracdes, o presente trabalho se dedica a abordar a tensdo
entre a necessidade de prote¢ao do patriménio e as politicas de incentivo e acesso a
arte - duas caracteristicas que se opéem a algo que deveria ser uma coisa s6 -, ao
passo em que se propde discorrer sobre algumas dessas medidas para identificar suas

fragilidades a fim de garantir o cumprimento dessa obrigacao constitucional.

a. Objetivo geral
i.  Constatar a efetividade ou ndo das medidas previstas pelo Decreto n2
8.124/2013 na preservagdo e democratizagdo do patrimonio artistico e
historico que ela abarca.
b. Objetivos especificos
i. Identificar os desafios enfrentados na implementacdo do Decreto n?
8.124/2013, tais como questdes de financiamento, conservacio e
gestdo dos bens culturais;
ii. Analisar o processo de preservacao de bens culturais, e a respectiva
efetividade dessas medidas para sua protecao;

iii.  Investigar as politicas publicas destinadas a acessibilidade da arte, bem
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como sua aderéncia e cumprimento por instituicdes particulares;
Sopesar as vantagens e desvantagens da deteng¢do do patrimonio
cultural por instituicdes publicas ou privadas a fim de garantir sua

melhor prote¢ao e, ao mesmo tempo, permitir o acesso a arte e historia.
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2 Fundamentagao tedrica

Assim como a seguranca, a educacdo, a saude e o saneamento basico, a
protecdo e acesso ao patrimonio cultural e memdria nacional sdao entendidos como
servico publico essencial atribuido aos entes federativos em competéncia comum, nos
termos do art. 23, Ill, IV e V da Constituicdo. Recebe esta interpretacdo porque, da
mesma forma que os demais, uma vez cessada a sua prestagdo, acarreta danos que,
apesar de ndo serem imediatos, sdo irreversiveis. Portanto, se faz necessdria a sua
preservagao continua (PIRES, 1996).

A origem do termo “cultura” advém do verbo em latim “colere”, que por sua
vez, significa “cultivar”. Tal acepgdo, com o passar do tempo, se desprendeu de sua raiz
campestre e passou ao ponto de vista antropolégico, projetando-se na arte, histéria,
religido e saberes. Nas palavras de Pordeus Silva, consiste na “totalidade dos modos de
vida, como os diversos modos de viver juntos, em relacGo com as no¢bes de heranca e
de integracgdo sociais” (2010, p. 107).

Mesmo que constantemente colocada a prova, a relevancia constitucional
atribuida a esse bem juridico é oriunda do conceito de identidade nacional, uma vez
que este pavimenta o caminho para as futuras gera¢des e constitui ferramenta
poderosa para a autodeterminacdo dos povos. Tal hipotese se revela tao acertada que,
n3o por acaso, justificam as teorias culturais afloradas a partir do final do século XIX".

Portanto, mais do que a importancia 6bvia da cultura como elemento formador
da educacdo e cidadania ou de seu impacto econdmico-social para fomentar o turismo
e gerar empregos, € a sua interpretacdo como instrumento de poder. Sendo assim,
torna-se correta a maxima de que o povo que ndo mantém a prépria identidade
cultural esta suscetivel ao dominio de outro. Nesse contexto, encontra-se pertinente o
estudo daqueles instrumentos caracterizadores da subjetividade dos grupos
formadores da sociedade brasileira - e global - a partir da preservacao e acesso dos
bens culturais.

Em um breve contexto histérico do Brasil, as discussdes acerca da produgao e

" Aqui, cite-se os exemplos de Antonio Gramsci (1891-1937), Louis Althusser (1918-1990) e
Stuart Hall (1932-2014) O mais expressivo destes foi Antonio Gramsci (1891-1937),
influenciado por Marx e Engels, precursor da teoria da hegemonia cultural, analisando o
controle das ideias e valores por meio da cultura, destacando o papel das instituicdes sociais,
como a escola, a igreja e a midia, na construgéo do consenso e na manutengéo do poder dos
grupos dominantes.



ceUs | PIC

10

fruicdo cultural tomaram forma no inicio do século XX, com o crescimento do
movimento tenentista, a Revolta dos 18 do Forte de Copacabana, a instituicdao da
Semana de Arte Moderna, a fundagdo do Partido Comunista do Brasil e outro turbilhdo
de transformacgbes sociais desencadearam uma onda de movimentos difusos que
estimularam uma forte reflexdo identitaria acerca do brasileiro e sua respectiva
cultura.

Nesse sentido, a perspectiva da elite era a de figurar como guardia da politica e
da cultura para a construgdo do Estado, fortalecendo um sentimento nacionalista
voltado para delinear a verdadeira esséncia do povo brasileiro. Assim foi criado o
Museu Historico Nacional - MHN, idealizado para se dedicar aos marcos histdricos e
aos herois da patria.

A década de 40, por sua vez, foi marcada pela forte inspiracdo a comunidade
filantrépica da europa e dos Estados Unidos, sobretudo, ao biliondrio e ex-Vice
Presidente dos Estados Unidos, Nelson Rockefeller, cuja atuagdo se destacou no Museu
de Arte Moderna - MoMa de Nova York e inspirou homdnimos pelo Brasil, sendo os
primeiros fundados no Rio de Janeiro e Sdo Paulo, em 1948, e, inclusive, contaram com
doagBes de Rockefeller em seus acervos. Outro exemplo foi a parceria entre Assis
Chateaubriand e Pietro Maria Bardi, na criacdo do MASP, dentre as suas outras
diversas politicas de fomento a instituicdes congéneres.

Para romper com o estigma elitizado e equidistante da arte, a ascens3do dos
movimentos sociais no final do século XX passou a questionar o publico considerado
pertencente aos museus, a selecdo do que era exposto e sua relagdo direta com as
altas classes econdmicas, que, por muito tempo, detinham exclusivamente a
capacidade de caracterizar o que era arte.

Assim, foi iniciado o debate acerca da cultura enquanto direito social e a
necessidade politicas publicas capazes de viabilizar a sua fruicdo. Desse modo, é
ressaltado o papel do Estado enquanto agente garantidor da pluralidade cultural:

“[...] Com efeito, no tocante as inovagles que convergem para esse
campo especifico, deve-se frisar que a Carta Magna tonifica o
conceito de cultura, ao agregar-lhe o cardter basico de direito social.

Por sua vez, o direito a cultura, segundo os ditames constitucionais,

traduz-se pela garantia de acesso do cidadao as fontes de cultura e
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aos processos de sua criagdo, seja para fruicao dos beneficios, seja
para interferéncia como agente criador. A versao do referido conceito
e o conteudo do direito mencionado devem delinear o contorno do
papel do Estado, que se pode traduzir na obrigacdao de apoio ao
desenvolvimento da producao, da divulgacao e da circulagao dos
bens da cultura, como agente propulsor, mediador, responsdvel por
prestacdes positivas, regulatérias ou limitativas, em processo

democratico de afirmagado da pluralidade cultural.” (PIRES, 1996).

Isto porque os bens culturais possuem uma "utilidade imaterial” (CUREAU,
2003, p. 191), porque sdo instrumentos de cultura e, por isso, sdo passiveis de
protecdo especial, ndo apenas pela sua beleza, mas por serem detentores de referéncia
a identidade dos grupos formadores da sociedade brasileira.
Por outro lado, ressalta Calabre (2007, p. 106) que essa funcdo se limita apenas
a viabilizar a produgdo autonoma do processo cultural, sem grande espago para
interferéncias:
A fungao da elaboragao de politicas publicas na area de cultura deve
ser a de garantir plenas condigdes de desenvolvimento da mesma. O
Estado ndo deve ser um produtor de cultura, mas pode e deve ter a
funcdo de democratizar as areas de produgdo, distribuiciao e

consumo. Cultura é fator de desenvolvimento. (CALABRE, 2007)

Segundo Pordeus Silva (2010, p. 10) "urge reconhecer a cultura como prioridade
para o desenvolvimento socioeconémico e como necessidade bdsica da pessoa
humana". Considerando o elemento cultural como uma necessidade, conclui-se que a
fungdo publica de garanti-la se desdobra tanto em sua preservagdao quanto
acessibilidade.

Isso significa que preservar é apenas uma das etapas: é igualmente
imprescindivel assegurar que os cidaddos possam se aproximar, interagir e se apropriar
simbolicamente desses bens. A acessibilidade cultural, portanto, deve ser entendida de
maneira ampla, contemplando tanto a possibilidade fisica de contato com o bem
quanto as condi¢des para a sua compreensdo e valorizagao, de modo que o exercicio

desse direito ocorra de forma plena e significativa.
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Nesse sentido, o simples direito ao acesso se desdobra em varios, obedecendo
também as pequenas etapas da percepc¢do e assimilacdao cultural. Assim descreve
Nabais:

Sao visiveis, de um lado, o direito de acesso a fruicao material, no
qual se tem o direito de visita (direito de ter acesso ao lugar que
tenha valor cultural ou contenha objetos com valor cultural) e o
direito de visibilidade (direito de ver o bem cultural sem
impedimentos) e, por outra banda, o direito de acesso a fruicdao
intelectual, por meio do qual se identifica o direito ao conhecimento,
a informacao e a utilizagdo do contetido dos bens culturais (NABAIS,

2004, p. 10)

E possivel afirmar, entdo, que ha uma dupla fungdo atribuida ao cidaddo, nio
sendo apenas mero destinatdrio das politicas publicas, mas também agente no que diz
respeito a sua interferéncia, seja tanto pela criagdo quanto assimila¢do, popularizacao
e consolidacgdo da cultura e seus respectivos objetos de valor (PIRES, 1996). Portanto, é
uma via de mao dupla: para que o individuo possa exercer seu direito de interagao
com a arte e histdria, deve ser garantido o seu acesso. Ao mesmo tempo, se este
mesmo individuo, mesmo quando viabilizado o contato com a cultura, se recusa a ser
receptor desta politica publica, indiretamente, a desvaloriza.

Assim, evidencia-se a relevancia da articulagdo entre a politica publica e a
politica cultural, momento em que o Estado assume papel protagonista na promocgao e
no respeito a diversidade cultural, bem como na protecdo e preservacao do patriménio

cultural (SILVA, 2010).
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3 Método

Pelo fato de o presente estudo ndo abordar um, mas dois pontos-chave para
alcangar sua conclusao, a pesquisa precisou ser dividida em dois eixos distintos: um
referente aos mecanismos de preservacao, outro as politicas de acessibilidade.
Trata-se, no entanto, de uma pesquisa qualitativa em ambas as suas subdivisées.

No primeiro eixo, além da pesquisa bibliografica inicial, que consistiu na revisao
de literatura e andlise da legislacdo pertinente, a metodologia utilizada para
pavimentar e dar forma a pesquisa também contou com a emissdao de pedidos de
informacdo via Lei de Acesso a Informacgdo (LAI), todos na esfera federal, através da
Controladoria Geral da Unido (CGU), via Gov.com, direcionados ao Ministério da
Cultura, IBRAM e IPHAN, a fim de compreender as competéncias e atribuicdes
conferidas aos respectivos entes sendo o mais importante deles, para os fins desta
pesquisa, o IBRAM.

Por 6bvio, é improvavel que estes documentos e consultas admitam uma ma
protecdo e gestdao desse patrimonio, devendo ser considerado o seu aspecto fatico.
Portanto, uma vez situada diante das excepcionalidades caracteristicas ao direito dos
museus, passou-se a analise de materiais bibliograficos e jornalisticos relativos aos
casos pretéritos marcados pela negligéncia das autoridades gestoras que causaram
danos irreversiveis ao patrimonio brasileiro e, as vezes, mundial. Esta revisao teve por
enfoque compreender a reagdo e atuagdo dos entes responsdveis ao se deparar com
casos de incéndios, assaltos, desmoronamentos, etc.

Esta foi a unica maneira encontrada para que pudesse ser feita uma analise
histérica da auséncia de cuidado que vitimam estas instituicGes até os dias atuais e que
acabaram se confirmando para os fins desta pesquisa. Desse modo, apesar de o
recorte temporal comecar a partir do ano de 2018, ndo se péde deixar de investigar os
precedentes anteriores para fim de melhor compreensado da problematica.

Em seguida, o segundo eixo buscou sopesar as politicas de acessibilidades
aderidas entre museus publicos e particulares, valendo-se de estatisticas mediante
sistema R. Para tanto, os dados foram coletados manualmente, em consulta a
plataforma oficial Museusbr, criada pela Portaria Ibram n2 215, de 4 de margo de 2021
e considerada a fonte mais atualizada de identificacdo, mapeamento, gestdo e

compartilhamento de informagbGes sobre os museus brasileiros. A plataforma foi
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utilizada tdo somente para definir o escopo das instituigdes indicadas na planilha
elaborada posteriormente.

Feito isto, a pesquisa se estendeu a 74 museus de grande a médio porte, como
foco principal em arte e histdria, sediados nas capitais dos estados do Rio de Janeiro,
S3do Paulo, Pernambuco e Minas Gerais, selecionados seja por sua relevancia histdrica,
econdmica ou ambas, fator que repercute na valorizagao dos acervos analisados.

Com a analise dessas informacdes, foram elaboradas as planilhas, separadas por
capital, indicando o nome do museu, dominio, mantenedores, os pregos de seus
ingressos (quando houver), suas respectivas politicas de acessibilidade e, por ultimo,
arbitrado um grau de acessibilidade a cada uma. Assim, foi possivel fazer uma analise
comparativa entre as diferencas entre publico e particular, levando em consideragao
suas diferencas e desafios.

Ao final, as informag¢Oes coletadas nas etapas anteriores foram devidamente
sistematizadas e comparadas com o didalogo doutrinario e documental acerca do tema

em questao, proporcionando uma melhor compreensdo da problematica.
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4 Resultados e discussao

4.1 Disposi¢Oes gerais

Antes de mais nada, considerando a especificidade do tema abordado neste
estudo, ndao se pode deixar de lado algumas disposi¢des gerais sobre as exigéncias
referentes ao funcionamento do aparato museoldgico no Brasil. Depois disso, o
trabalho se dividira entre a analise das politicas de preservacdao e, depois, de
acessibilidade, cada uma apresentando, concomitantemente, seus respectivos
resultados.

De acordo com o art. 12 do Estatuto dos Museus, estes sao reconhecidos
enquanto aquelas instituigdes publicas ou particulares, de carater permanente e sem
fins lucrativos, dedicadas a pesquisa, colecdo, conservacgao, interpretacdo e exposicao
do patrimonio material e imaterial em dialogo com a sociedade.

Sao publicos os museus que encontram vinculo com a Unido, Estados,
Municipios e Distrito Federal e, por consequéncia, submetidos ao regime de Direito
Publico, que delimita suas atividades em virtude de normas especificas que os regem.
Isto significa dizer que, por exemplo, sua equipe técnica ndo pode participar direta ou
indiretamente da comercializagdo de bens culturais, que esta sujeito ao financiamento
disponibilizado pelo Estado, a elaboragao de um Plano Anual de Atividades quanto ao
orcamento e desempenho, bem como e a obrigatoriedade de licitagdao, salvo pelas
hipdteses de dispensa e inexigibilidade, conforme arts. 74 e 75 da Lei 14.133/2021.

Quanto aos museus particulares, estes podem ser criados e mantidos por entes
privados, como associagcbes, fundagdes, organizacdes religiosas e entidades sindicais.
Apesar de possuirem semelhangas com os museus publicos na maioria de seus
beneficios e obrigacdes legais, sua administracdo admite maior flexibilidade para
cobranca de ingressos, aquisicao de bens, dentre outros.

Nesse aspecto, para serem considerados entidade de educagdo sem fins
lucrativos e, por conseguinte, serem passiveis de imunidade tributaria condicionada,
ndo podem apresentar superdvit em suas contas ou, caso o fagam, devem destina-lo a
propria manutengdo da instituicdo de seus objetivos sociais, obedecidos os requisitos
presentes no art. 12, § 2° e § 3° da Lei 9.532/97.

Em contraposicdo a essas diferencas, ambas as instituicbes ainda guardam uma

universalidade de obrigagdes comuns no intuito de facilitar sua regulagdo e controle
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pelo Ibram. Dentre estas, estd a obrigatoriedade de submissdo do museu em registro,
que deve ser renovado, ao minimo, no intervalo de 5 anos (art. 27 da Resolugdo
17/2022 IBRAM).

O registro do museu é ato obrigatdrio de formalizacao que deve ser feito junto
ao orgao publico competente, sob pena de incorrer em infragdo administrativa (art. 45,
VI do Dec. 8.124/2013). Seu procedimento consiste em trés etapas, sendo elas (i) a
avaliacdo institucional das fun¢des basicas do museu, (ii) avaliacdo da documentacgao
de seus responsaveis e (iii) avaliagdo de sua documentacdo institucional (art. 11 da
Resolugdo 17/2022 IBRAM).

Na primeira fase, é feita uma andlise das informagdes fornecidas no Formulario
de Solicitagdao de Registro e verificando sua conformidade com os requisitos presentes
em lei, como, por exemplo, ter carater permanente, ser aberto ao publico, ndo
comercializar bens culturais musealizados, preservar seus bens e ndo se caracterizar
como museu virtual, processo museolégico ou unidade de conservagdo de natureza.
Enquanto isso, a segunda e terceira etapas se restringem a mera avaliagdo documental
especifica, exigidas nos arts. 14 e 15 da Resolucdo Normativa Ibram n2 17, de 22 de
margo de 2022.

Também é preciso atualizar periodicamente a documentacao de seu acervo
guanto a sua manutencao, aquisicdo e descarte, ou seja, para 0s museus, a protecao
do patrimbnio por meio de registro e inventario é obrigatdria, nos termos do art. 38 e
39 do Estatuto dos Museus. O mesmo se aplica ao planejamento e execucdo do Plano
Museolégico, uma importante ferramenta de gestao prevista pelos arts. 45 e 46 §22 do
Estatuto que visam ordenar e priorizar o objetivo da instituicdo, contempladas todas as
suas peculiaridades.

O Plano Museoldgico pode contemplar diversos itens, como suas respectivas
missdes, valores, objetivos estratégicos, regimento interno, planejamentos
orgamentarios, programas de seguranga, mas, principalmente, as propostas e agées de
acessibilidade.

Contudo, de nada restaria se limitar a avaliar individualmente as atribui¢des de
cada museu sem levar em conta o posicionamento de seu principal ente fiscalizador.
Portanto, para uma melhor compreensao do tema, é preciso adentrar as competéncias

do Ibram em sua contribuicdo para a organizacdo, gestdo, preservacdo e
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desenvolvimento para o setor museolégico brasileiro e seus respectivos acervos.

O Instituto Brasileiro de Museus - Ibram, é uma autarquia federal vinculada ao
Ministério da Cultura, criada por intermédio da Lei n? 11.906, de 20 de janeiro de
2009, cuja responsabilidade é promover e assegurar a implementacao de politicas
publicas voltadas para os museus de todo o territdrio nacional. Além disso, também é
responsavel pela administragdao de 30 museus federais.

Portanto, ele traz consigo uma dupla funcdo: a primeira, de incentivar medidas
voltadas ao aperfeicoamento na esfera museolégica, a segunda, de prover condi¢des
de preservagdo para 0os museus que integram a sua estrutura, seja em relagdo as
tipologias de acervos, tamanhos, publicos e outros aspectos atinentes aos objetivos de
tais instituicdes. Tudo isso em observancia as fun¢des basicas e autbnomas que estas
unidades precisam desempenhar em consonancia com seus contextos sociais,
politicos, econémicos e juridicos.

Para isso, o Ibram encontra amparo ndo s6 em sua legislacdo prdpria, mas
também em um conjunto de diplomas legais, infralegais, bem como convengdes e
recomendagdes nacionais e internacionais vinculadas ao tema.

No exercicio de suas atribui¢es, sua organizacao ocorre por meio de projetos
voltados a preservacao e difusdao do patriménio brasileiro musealizado, desde (i) agbes
de identificacdo e registro de museus; (ii) desenvolvimento da memadria e museologia
social, (iii) sistematizacdo e gestdo de informacdes e colegdes, (iv) promogdo da
educac¢do museal, (v) estabelecimento de politicas de preservagdo e progndsticos de
riscos para acervos e edificagdes, até (vi) editais de fomento, financiamento dentre
outras atividades do setor.

Para nao deixar de fazer uma curta men¢do ao fomento e financiamento
publico, que é essencial para o desenvolvimento das duas politicas aqui abordadas,
cumpre-nos informar que a distribuicdo de recursos federais se da por trés alternativas
principais: (i) as Emendas Parlamentares ao Orcamento Geral da Unido; (ii) a Renuncia
Fiscal pela Lei n? 8.313, de 23 de dezembro de 1991 (Lei Rouanet); e (iii) pelo apoio
direto realizado pelo Ibram, com recursos do Or¢amento Geral da Unido (OGU).

As Emendas Parlamentares constituem em propostas de alteracdo para
projetos de instituicGes museais apresentados pela via da Lei Orgamentaria Anual

(LOA). Caso o parlamentar interessado consiga incluir o projeto no orcamento, e,
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havendo disponibilidade financeira, podera ocorrer a Transferéncia Voluntaria da
Unido em decorréncia de convénio ou instrumento similar entre o beneficiario da
emenda e o Ilbram, por exemplo. A instituicdo museoldgica, por sua vez, deve contatar
os parlamentares para que seja realizada a destinagdao orgamentaria apropriada ao seu
projeto.

A Renuncia Fiscal, descrita pela Lei Rouanet (Lei n2 8.313, de 1991) permite que
um patrocinador possa fomentar um projeto deduzindo os recursos aplicados do seu
respectivo Imposto de Renda. Para tanto, a submissdo do projeto ocorre por meio da
plataforma Salic, vinculada ao Ministério da Cultura, sendo necessdria a
fundamentacdo de todos os custos e aprovacao pela Comissao Nacional de Incentivo a
Cultura — CNIC. Em seguida, o projeto é autorizado a captar os recursos para sua
execucao.

No ambito desta pesquisa, foram coletados dados da plataforma SALIC,
comparando as propostas que receberam captacdo suficiente para dar continuidade ao
projeto nas areas de “Museus e Memoaria” e “Patriménio Cultural”.

Ainda que estes dados também merecam uma analise comparativa com outras
areas culturais abarcadas pela Lei Rouanet, é possivel perceber que estes incentivos
receberam um salto nos anos de 2023 e 2024 e uma queda exponencial até julho de
2025, data em que foram coletados os presentes dados. Em outro dado, mais genérico,

a comparagdo entre o atual exercicio e o anterior foi de -67.84% captados.

Proposta transformada em projeto por ano e area cultural
Area Cultural = Museus e Memaoria
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Proposta transformada em projeto por ano e area cultural
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O incentivo de renuncia fiscal, portanto, possui varias particularidades que
merecem ser estudadas de maneira mais aprofundada em outros projetos. Mas, para
os fins deste trabalho, o que se busca ressaltar é a importancia e a diferenca do
investimento externo para a sobrevivéncia e difusao cultural.

Por ultimo, estd o Programa de Fomento aos Museus, apresentado anualmente
pelo lbram, consistindo no langamento de sele¢des publicas para projetos ou
premiacdes de instituicdes publicas e particulares sem fins lucrativos e com atuacdo na
area da cultura conforme disponibilidade orcamentaria da Unido. Dentre os processos
seletivos, destaca-se o Edital Modernizagcdao de Museus, que prevé a transferéncia de
recursos federais e 0 acompanhamento da execug¢do da agdo pelo Ibram.

Além disso, dentre outras fontes de financiamento, estdo os editais com vistas a
captacdo de recursos financeiros para os setores de difusdo da arte e cultura como, por
exemplo, do Banco Nacional do Desenvolvimento (BNDES) e do Fundo de Direitos
Difusos (FDD) do SENACOM/MJSP.

4.2. Mecanismos de preservagao

Agora, uma vez introduzido o microcosmo em que se insere o tema da
pesquisa, passa-se a analise da preservagao dos bens culturais, cuja problematica ndo
é novidade em territério nacional, mas permanece historicamente subjugada, voltando

a tona somente quando grandes tragédias sao levadas a grande circulacdo. Para tanto,
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foram trazidos casos publicizados pela midia, isto é, aqueles cujo acesso foi viabilizado
durante a pesquisa.

Os primeiros escolhidos foram os incéndios, a comecar por julho de 1978, onde
cerca de 95% da colegdo do Museu de Arte Moderna - MAM do Rio de Janeiro foi
completamente incinerada, dentre elas, telas de Picasso, Mird, Dali, Van Gogh,
Matisse, Magritte, Portinari e Di Cavalcanti, se estendendo até a exposi¢ao temporaria
de 80 telas do pintor uruguaio Joaquin Torres-Garcia. Para um museu que possuia um
acervo de mais de mil pegas, somente cinquenta nao foram destruidas.

Este foi um dos principais episddios responsaveis pela deterioracdo da
reputacdo do Brasil para o circuito das artes, custando décadas para poder
reconquistar a confian¢a da comunidade artistica internacional. Por isso, somente em
1993, recebeu, mediante regime de comodato, a colecdo de Gilberto Chateaubriand.

Apesar disso, a instituicdo nunca conseguiu se recuperar por inteiro da tragédia,
encontrando longos periodos de crise financeira e chegando ao cimulo de leiloar, em
2019, uma das poucas obras restantes sob pretexto de pagar suas contas. Esta foi a
tela “N2 16”, de Jackson Pollock, unica pintura do artista conservada em um museu
brasileiro, posteriormente remetida a um colecionador estrangeiro apds o leildo.

Outro caso emblematico e, infelizmente, recente, foi o incéndio no Museu
Nacional, também no Rio de Janeiro, em 2018. A instituicdo foi criada por D. Jodo VI
em 1818 e abrigava 20 milhdes de itens, dentre eles, foram consumidos pelo fogo
Luzia, o féssil humano mais antigo ja encontrado em territério nacional; a colecdo de
artefatos egipcios adquirida por Dom Pedro | e Dom Pedro I, incluindo oito mumias; a
colecdo de artes e utensilios greco-romanos da Imperatriz Teresa Cristina; pecas
indigenas e também o féssil de um dinossauro encontrado em Minas Gerais.

Além do acervo, que fazia do Museu Nacional a instituicdo cientifica mais antiga
do pais, a edificacdo em si também detinha particular relevancia, uma vez que o
museu foi palco de diversos acontecimentos cruciais para a histéria do pais, era a
antiga residéncia da familia imperial, também foi o lugar onde foi assinada a
Declaracao da Independéncia do Brasil, em 1822 e palco da primeira Assembleia
Constituinte da Republica, entre novembro de 1890 e fevereiro de 1891.

A equipe responsavel pelo museu afirmou que o incéndio teria sido causado

por um curto-circuito decorrente do superaquecimento de um aparelho de
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ar-condicionado. O revestimento em madeira contribuiu para que as chamas se
alastrassem com velocidade e, mesmo com os riscos elevados de um possivel incéndio,
o0 museu ainda n3do possuia portas corta-fogo e estava em situacdo irregular junto ao
Corpo de Bombeiros.

Por outro lado, o reitor da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), a
época, Roberto Lehrer, criticou a logistica do Corpo de Bombeiros na morosidade do
servico, que atrasou cerca de 30 minutos por causa da auséncia de pressao suficiente
nos hidrantes, sendo necessario esperar por caminhdes pipa. Segundo Lehrer, no
entanto, a equipe da prefeitura universitaria e escritério técnico ja havia orientado os
bombeiros sobre uma reserva para agua destinada ao préprio museu.

Todavia, a discussdao acerca da negligéncia das autoridades é extensa e foi
aplicada a todos os envolvidos no periodo dos fatos, mas, incontroverso é o processo
generalizado de sucateamento sofrido por estas institui¢cdes. Outros casos de menor
porte sdo o Museu da Lingua Portuguesa (SP) em 2015, a Cinemateca Brasileira (SP),
que ja foi incendiada em cinco episddios diferentes e o Liceu de Artes e Oficios (SP),
em 2014.

Outra problematica é o histérico de furtos e assaltos, ligados ao comércio ilegal
de obras de artes, também é aspecto que inspira um extenso debate quanto as falhas
de seguranca e infraestrutura dos museus, sem contar com a negligéncia e despreparo
da prépria equipe, que muitas vezes chega a ser irbnica, sendo tragica. Seu resultado,
todavia, ressalta as péssimas condi¢des de seguranca nos museus brasileiros.

Um dos casos mais emblematicos ocorreu em fevereiro de 2006, quando o
Museu Chacara do Céu, no Rio de Janeiro, foi surpreendido por um grupo armado que
realizou o que posteriormente foi conhecido como “o maior roubo de obras de arte da
histéria do Brasil”. Os assaltantes aproveitaram o desfile de carnaval na regido, levando
em conta que grande parte da equipe do museu teria sido dispensada mais cedo e que
a presenca dos folides dificultaria uma eventual perseguicao.

Os guardas foram facilmente rendidos, porque estavam todos desarmados, e
foram obrigados a desligar o circuito interno do museu. Como n3o havia sistema de
alarme ligado as autoridades policiais, todos os presentes - incluindo visitantes - foram
mantidos em uma sala enquanto quatro obras e um livro raro eram subtraidos. O

prejuizo avaliado foi em torno de 50 milhdes de reais, correspondente a 10 milhdes de
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délares a época.

Chamou atencdo o comportamento das autoridades policiais durante a
investigacao, porque, embora o histéorico de obras de arte roubadas de museus e
igrejas brasileiras ndo fosse recente nem pequeno, ndo existia uma delegacia
especializada no assunto. Portanto, a investigacdo foi declinada para uma delegacia
especializada em crimes ambientais, que arquivou o inquérito em poucas semanas,
para que os agentes pudessem se dedicar ao periodo de cacga proibida. Talvez, por este
motivo, o patriménio cultural tenha sido chamado por Ana Maria Marchesan (2023, p.
11) de “primo pobre” do meio ambiente natural.

As pecas subtraidas ndo faziam soé parte do principal acervo do museu, como
eram tombadas como patriménio nacional, sendo as pinturas “A Danga”, de Pablo
Picasso, “Os Dois Balcdes” de Salvador Dali, “Marinha” de Claude Monet e “Jardim de
Luxemburgo” de Henri Matisse. A quinta obra era o livro “Toros”, uma coletanea de
poemas de Pablo Neruda com ilustra¢des de Pablo Picasso.

Também ¢é importante destacar que duas dessas pinturas ja haviam sido
roubadas em 1989, junto a um conjunto de objetos de prata e pinturas de Candido
Portinari, mas foram recuperadas. Infelizmente, elas nao tiveram a mesma sorte
durante a segunda vez e, mediante a série de negligéncias da equipe museoldgica e da
morosidade das autoridades policiais que se estendeu até 2011, tais obras nunca
foram recuperadas e os principais suspeitos jamais puderam ser localizados.

Pouco depois, no final do ano de 2007, o Museu de Arte de Sdo Paulo (Masp)
foi alvo de um roubo de sua cole¢dao tempordaria. Somente naquele ano, o Masp ja
havia sofrido duas tentativas de furto que nao foram sequer registradas nos boletins
de ocorréncia da policia. O crime s6 foi descoberto durante a ronda de um dos vigias,
porque o museu em si ndao possuia alarmes. A localizagdo dos culpados e a
recuperag¢ao das obras intactas também foi considerado um golpe de sorte, porque seu
acervo também ndo possuia seguro.

Os agentes teriam chegado ao 22 andar do museu e arrombado a porta de
vidro com um pé de cabra, retirando o “Retrato de Suzanne Bloch”, de Pablo Picasso e
“O Lavrador de Café”, de Candido Portinari.

Como nenhum outro quadro foi afetado, a conclusdao da policia foi de que as

obras haviam sido previamente selecionadas, fato que se confirmou em janeiro de
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2008, quando um dos condenados admitiu que os quadros teriam sido encomendados
por uma pessoa publica do Brasil, cujo nome n3o poderia ser revelado em razdo das
ameacas de morte recebidas pela familia do condenado.

Também em maio de 2018, mesmo ano do incéndio no Museu Nacional, houve
o furto de uma escultura de Mauricio Ruiz, avaliada em R$20.000,00 na capela do
Museu de Arte Moderna da Bahia (MAM-BA). Narram os depoimentos que, quando o
primeiro funcionario percebeu o sumico, foi acalmado por outros, dizendo que a peca
“so deveria ter sido levada para a restaura¢dao” e dai teriam ido embora. O furto sé
seria confirmado no dia seguinte.

A vigilancia de todo o complexo era feita por somente oito pessoas, trés na
regido da capela, sendo que uma estava de folga no dia do furto. Naquela regido,
também n3do havia fiscalizacdo eletronica. Na oportunidade, diversas fontes
denunciaram a auséncia de planos de seguro para os museus baianos, seja para os
acervos, seja para as instalacdes fisicas e, quando ha, é temporario, para quando se
empresta uma obra.

O argumento das secretarias da Administracao da Fazenda é de que a aquisi¢do
de um seguro é cara e desnecessdaria, uma vez que ndo haveria como repor uma obra
perdida.

A falta de seguranca prejudicou ndo s6 o acervo, como também a abertura de
suas exposi¢des para visitacdo. No final de marco daquele ano, a exposicdao de Volpi
fechou as portas em razdo da falta de vigilantes, afinal, se ndo ha como garantir a
seguranca de um acervo de valor elevado, melhor fecha-lo ao publico.

O precedente mais recente a ser localizado foi em junho de 2024, no Museu de
Artes e Oficios, em Belo Horizonte, onde um arrombamento resultou no furto de
dezessete pecas do acervo de carpintaria do periodo pré-industrial brasileiro, tombado
pelo IPHAN.

Pelo fato de o modus operandi deste ocorrido ser significantemente menos
elaborado do que os demais, levando menos de dez minutos para ser efetuado e
contando somente com um agente, que se valeu da quebra de um dos vidros do
museu para ter acesso as obras, as pegas foram integralmente recuperadas e o agente
facilmente detido pelas autoridades policiais. Ainda assim, a facilidade para se

ingressar no ambiente e subtrair as pecas ndo pode ser descartada quando se fala de
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mecanismos de protecao dos acervos.

Levando este problema em conta, o Banco de Bens Culturais Procurados do
IPHAN, atualmente, possui 1732 obras desaparecidas em seu cadastro. Ainda nesse
sentido, a plataforma Art Loss Register, em 2013, revelou que das 350 mil pecas
contabilizadas em seu banco de dados, 10 mil delas sao do Brasil.

Em ultimo lugar, para além de casos emblematicos, onde o dano ja se torna
irreparavel, ndo se pode deixar de considerar os pequenos episddios de descaso,
antecessores as verdadeiras tragédias. Poucos sdo levados a publico, mas podem ser
rapidamente localizados com uma simples vistoria, como infiltragdes, rachaduras,
desabamentos, dentre outros problemas estruturais.

O Centro Cultural Oduvaldo Vianna Filho, também conhecido popularmente
como Castelinho do Flamengo, foi incorporado pelo governo do Rio de Janeiro em
1992 e ja teve suas portas contumazmente fechadas em razdo de problemas
estruturais, sendo estes, inclusive, ameacas de demolicdo. Em respostas as alegac¢oes
de abandono, a Secretaria Municipal de Cultura informou, em 2022, ndao possuir
orcamento suficiente para que pudesse voltar ao funcionamento, isso quando ja estava
ha dois anos em reforma.

Apesar de ter aberto suas portas em 2024 para uma exposicdao de artes, ainda
com o processo de revitalizagdo incompleto, elas ja estdo novamente fechadas por
tempo indeterminado.

Sem contar com um furto que, por sorte, foi detido, em 2007, o Museu do
Ipiranga, em S3do Paulo, também passou por um processo de quase uma década de
restauragdo, apresentava problemas de rachaduras e umidade por tras da tinta
plastica, enquanto as paredes internas, de tronco de palmeira jugara e argamassa, se
desmanchavam com o passar do tempo. O museu apresentou risco de desabamento e,
por esta razdo, precisou ser fechado para reforma.

O proprio Museu Nacional, dois anos antes de seu incéndio, ja possuia um
inquérito civil movido pelo Ministério Publico Federal em face das condigdes precdrias
de seguranca da edificacdo. Além da fiagdo aparente e os problemas no sistema
elétrico, o imovel ndo possuia seguro ou portas corta-fogo, as infestacées de cupins
eram recorrentes e grande parte das paredes estava descascada.

Um exemplo dos itens do acervo que estava sofrendo prejuizos antes mesmo
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de ser consumido pelas chamas, foi o fdssil de dinossauro de grande porte,
Maxakalisaurus topai, que teve sua base atacada por cupins em 2017. Foi necessaria
uma campanha auténoma de financiamento coletivo para a recuperacdo do item.

Durante o inquérito, a dire¢do do Museu Nacional mencionou sua tentativa de
reformar o prédio mediante projeto apresentado junto ao BNDES para captacdo de
recursos, consistindo, dentre as melhorias, na contratacdo de um plano contra
incéndio. O referido contrato com a instituicdo foi assinado em junho de 2018, mas a
verba ndo havia sido liberada até o momento da tragédia.

Tentando deixar de lado sua redundancia e a possibilidade de a discussao
incorrer no campo do regresso infinito, ndo deixa de ser importante refletir acerca do
paradoxo que se impde, no caso do Rio de Janeiro, quando o mesmo governo que
permite aos museus tradicionais que fossem deixados a mercé de crises financeiras e
orcamentos anuais baixissimos, também investe 300 milhGes de reais para a
construcdo de cenarios completamente novos, como o Museu de Arte do Rio e o
Museu do Amanha.

Também se ressalta, enquanto resultado que, exceto na categoria de danos
estruturais que acarretam em longos fechamentos, os eventos supramencionados se
distribuem entre instituicdes publicas e particulares. E claro que, em razdo do nimero
vultoso de museus publicos no Brasil e da dificuldade de captacdo de seus subsidios,
pode ser observada uma crescente diretamente proporcional entre os museus publicos
e as tragédias que os acompanham. No entanto, como se analisa nos paradigmas
acima, esta certamente ndo é uma particularidade do setor publico.

Considerada esta contextualizacdo da experiéncia dos museus brasileiros, outra
coisa se péde notar: a maioria dos incidentes poderia ter sido evitada se ndo houvesse
a falta de algum mecanismo de seguranga e infraestrutura nesses ambientes ou,
simplesmente, com o regular andamento da manutengdo. Portanto, se faz necessario
identificar os mecanismos capazes de assegurar as garantias de seguranca dos museus
e seu respectivo patrimoénio.

Nesse sentido, seus dois principais instrumentos sdo o Programa de Seguranga
e o Programa de Gestdo de Riscos mencionados nos arts. 23, paragrafo Unico, 25 e 27
do Estatuto dos Museus, bem como no artigo 23, inciso 1V, alinea "h", do Decreto

8.124/2013, ambos diferentes entre si, mas servindo a propdsitos similares.
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O Programa de Seguranca é parte dos itens exigidos no Plano Museoldgico, ou
seja, sua elaboragao e aplicacdo é obrigatdria aos museus publicos e particulares e tem
carater confidencial. Seu conteudo, no entanto, possui certa discricionariedade, uma
vez que nao ha um rol taxativo de medidas que devem ser observadas, sendo estas
responsabilidade da propria instituicdo. Na pratica, funciona como mecanismo de
autocontencgao e organiza¢do, como o restante do Plano Museoldgico, uma vez que é o
museu quem estabelece e cobra de si mesmo as regras que ele préprio instituiu.

O Programa de Gestdo de Riscos, publicado em 2013, tem como fungao mapear
as vulnerabilidades nas estruturas museoldgicas no intuito de minimizar riscos e
permitir uma atitude preventiva por parte da instituicdo ao antever a situacao. Ele se
subdivide em quatro eixos responsaveis por reunir diretrizes, estratégias e a¢des para
sua implementacao, sendo estes o de (i) Governanca e Articulacdo; (ii) Planejamento e
Prevencdo de Riscos, (iii) Monitoramento e Controle de Riscos e, por ultimo, de (iv)
Resposta a Emergéncias.

Também ndo foram estabelecidas regras obrigatdrias quanto aos seus aspectos,
apenas orientacOes gerais relacionadas ao fluxo de visitantes, disposicdo do acervo,
localizagdo de sistemas hidraulicos, iluminagdo, controle de umidade e dispositivos
contra chuva, vento, inundagdes, insolacdo, incéndios, furtos, dentre outros. Em
ambos os casos, ha uma linha de atuacdo no Ibram dedicada a publicar subsidios e
parametros para auxiliar na confeccdo desses planejamentos estratégicos.

Dessa forma, verifica-se que o papel do lbram, além do exercicio do poder de
policia por meio da vigilancia, restringe-se ao oferecimento de suporte material,
subsidios, cursos profissionalizantes, a¢des de capacitacdo, politicas de fomento e
publicagdo de outros materiais instrucionais sobre o tema.

Para além das medidas preventivas, impostas pela legislacdo e obrigatdrias aos
museus, ha também a aplicacao do regime de responsabilidade solidaria “as a¢des de
preserva¢@o, conservagdo ou restauracdo que impliquem dano irrepardvel ou
destruigdo de bens culturais dos museus, sendo punivel a negligéncia”, pelo art. 22 do
Estatuto dos Museus. A legislagio também prevé uma gama de sangbes
administrativas de diferentes gravidades, a depender da situacao.

A mais comum delas é a notificacdo de infracdo, que corresponde a uma

adverténcia emitida pelo érgdo responsavel para que determinada obra em risco seja
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agenciada ou promovido auto de infragdo em caso de danos ja concretizados. Tais
medidas sdao apontadas em ac¢Oes presenciais de fiscalizagdo, no exercicio do poder de
policia.

Portanto, ao analisar as incumbéncias delegadas aos museus para a
preservacdo de seu patrimdnio, nota-se que estas sdao dotadas de um amplo grau de
discricionariedade, sendo ele mesmo quem estabelece as proprias regras no que tange
a um tépico tdo sensivel quanto o da preservacdo. O Ibram, por sua vez, nao adota
uma postura imperativa, mas meramente sugestiva, que, quando muito, adverte sem
aplicar punigbes que visem coibir atos de descaso e reserva este 6nus ao judicidrio.

Outro indicio desse afastamento do Ibram na responsabilizagdo pelos danos no
setor museoldgico é que, mediante consulta a autarquia para os fins desta pesquisa,
ao ser questionado acerca das politicas relacionadas a desvios de verbas dentre outras
formas de corrupgdo, a resposta foi de que sua competéncia é meramente
administrativa e que a esfera adequada para se combater a corrupc¢ao é a judiciaria.

Em conclusdo, o principal desafio enfrentado para a aplicagdo do Decreto n?
8.124/2013, inclusive no que diz respeito as questdes de financiamento, conservacgdo e
gestao dos bens culturais é certamente a falta de vontade politica e envolvimento da
sociedade para alocar recursos humanos e financeiros ao setor museoldgico.

Também vale ressaltar que embora tenham sido identificadas falhas na
legislagdo vigente, inclusive no referido decreto, estas ndo sao suficientes para
justificar a problematica em que se envolvem os museus do Brasil na atualidade,
sobretudo no que diz respeito ao preparo dos funciondrios, aos subsidios empregados
e a aderéncia de todos os sujeitos envolvidos, ndo podendo se restringir a
responsabilizacdo somente do poder publico e do IBRAM, apesar da relevancia que
ambos ocupam nesse microcosmo.

4.3 Politicas de acessibilidade

Portanto, abordados os resultados acerca dos mecanismos de preservacao
presentes na normativa analisada, passa-se ao segundo e Uultimo tépico desta
pesquisa: as politicas publicas de acessibilidade econémica para ingresso nos museus.
Sua inclusdo no projeto se deu para responder uma uUnica pergunta: os museus
brasileiros sdo acessiveis?

Para isso, cabe destacar que o projeto de normatizacdo da acessibilidade
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cultural no Brasil floresceu a partir dos anos 2000, a partir da Lei n® 10.098/2000, que
estabelece critérios basicos para a acessibilidade das pessoas com deficiéncia ou
mobilidade reduzida. No mesmo sentido, o Decreto n° 5.296, de 2 de dezembro de
2004, estabeleceu o atendimento prioritario e a acessibilidade fisica para pessoas com
deficiéncia. Esta foi a primeira normativa a dispor sobre o acesso aos bens culturais
imoéveis, aplicando, em seu art. 30, a consonancia entre suas politicas para eliminar,
reduzir ou superar barreiras na promocdo da acessibilidade a esses bens com a
Instrugao Normativa n2 1, de 25 de novembro de 2003, publicada pelo IPHAN.

Contudo, somente em 2009, apds a publicacdo do Estatuto de Museus, houve a
adocdo da universalidade de acesso dos museus aos diferentes publicos enquanto
principio norteador para o setor museolégico. Portanto, depois de algum tempo,
passou-se a exigir do plano museolégico o detalhamento dos programas de
acessibilidade a todas as pessoas (art. 46, 1V, “k”, do Estatuto dos Museus).

Nesse mesmo cendrio, também surgiram a Lei Federal n? 12.933/2013 e o
Decreto n? 8.537/2015, que asseguram a meia-entrada em eventos educativos,
esportivos, de lazer e entretenimento para criancas, estudantes, deficientes e
respectivos acompanhantes, idosos e jovens de 15 a 29 anos de baixa renda
beneficiarios de Programas Sociais. Vale lembrar que sua validade se estende por todo
o territdrio nacional, tanto em institui¢des publicas quanto particulares.

Por fim, em 2024, a Portaria Ibram n2 3135, de 20 de setembro de 2024, langou
o Programa Nacional de Acessibilidade em Museus e Pontos de Memdria - Acesse
Museus, cujo principal objetivo é implementar praticas acessiveis e inclusivas nos
museus e pontos de memoria. Apesar de este Programa ainda estar em fase de
elaborac¢do do seu Plano de Agdo, o Ibram ja adota agGes institucionais nesta tematica,
elaborando, divulgando e mantendo atualizados materiais com recomendagdes
técnicas.

Todo esse arcabouco e histérico normativo reforca a importancia da aderéncia
de diferentes medidas internas e externas por parte dos museus, sendo importante
destacar que a acessibilidade cultural contempla ndo sé a dificuldade fisica, mas
também metodolégica, comunicacional, atitudinal, instrumental, programitica e
econdmica. Por esta razdo, o presente trabalho busca analisar especificamente as

politicas de acessibilidade econ6mica.
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Portanto, as iniciativas aqui mencionadas sdo aquelas apoiadas
individualmente pelas instituicdes museais no sentido de garantir e incentivar a
populacdo de baixa renda a frequentar seu acervo. Dentre os investigados,
destacam-se alguns modelos.

Os primeiros sdo os programas de isencdo, que consistem em conceder entrada
franca provisoria ou permanentemente aos visitantes uma vez que cumpridos os
requisitos estabelecidos pela instituicdo. Sdo situacdes onde a entrada de criancas,
estudantes, professores ou outros é gratuita ou, como no caso do Projeto Tergas Gratis,
ha a escolha de determinado dia da semana ou do més - geralmente, terga-feira - para
dispensar a cobranca de ingressos. Ainda nesse sentido, também hda aquelas
instituicdes cuja entrada é irrestritamente gratuita.

Determinados individuos também possuem direito ao “Bilhete Unico Cultural”,
um facilitador de acesso a diversos eventos culturais por pre¢o reduzido ou gratuito.
Seu recebimento e uso é intransferivel, carece de registro em sistema proprio e do
cumprimento dos requisitos necessarios (ser estudante, professor, idoso, pessoa com
deficiéncia ou qualquer outro grupo que seja incluido no beneficio). Essa politica, no
entanto, n3do é valida em todo o territério nacional e depende do Estado ou Municipio
em que é estipulada.

Nesse aspecto, se destacam as parcerias escolares, como o Programa Escola No
Museu, que facilita o acesso a grupos escolares da rede publica na realizagao de visitas
institucionais aos museus. Apesar de também ndo possuir repercussao nacional, essa
politica é especialmente importante para garantir a intersecgao dos estudos escolares
com o material dos acervos, garantindo um ensino mais dindmico para despertar o
interesse dos estudantes pela arte, ciéncia e histdria.

Outra modalidade dessas politicas internas sdao os programas de mobilidade,
que vao além do mero aspecto financeiro da acessibilidade, mas de levar a populagao
até o museu ou, em alguns casos, o museu até a populacdo. Em casos de museus
distantes ou remotos, alguns possuem servico préprio e gratuito de transporte para
aqueles que residem em local afastado da instituicdao. Do outro lado, existem também
os chamados “Museus Itinerantes” e “Museus Virtuais”, dedicados a difundir seu
conteudo sem com que os espectadores precisem se deslocar de suas residéncias,

cidades ou bairros.
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Levando em consideracdo as politicas de incentivo descritas acima, importante
destacar que, como muitas destas podem ser instituidas discricionariamente, é
necessaria a avaliacdo individual de sua aderéncia a cada museu, uma vez que de nada
adiantam projetos desse porte se ndo sdo concretizados por sua gestao.

Como resultado dessa analise, foi realizado, no ambito desta pesquisa, um
recorte referente as politicas de acessibilidade econ6mica das institui¢ées inseridas
dentro das condicionantes abarcadas pelo estudo. Estas, no entanto, precisaram se
restringir ao ingresso no museu.

Dessa forma, todas as informagBes aqui repassadas foram extraidas da tabela
anexa a este projeto (Apéndice), que separou os museus por nome, dominio,
mantenedor, preco do ingresso, politicas de acessibilidade e grau de acessibilidade
(que foi obtido a partir de uma ponderacdo entre o preco do ingresso e suas
respectivas politicas).

No ambito desta pesquisa, foram analisados 74 museus, sendo 15 do Rio de
Janeiro, 32 de Sdo Paulo, 15 de Recife e 12 de Belo Horizonte, 64,86% deles eram
publicos, enquanto apenas 35,14% eram particulares. No que tange ao dominio, foi
realizado grafico onde se pode observar que, em valores percentuais, Rio de Janeiro e
Recife foram as capitais que mais apresentaram museus de dominio publico; em
valores absolutos Sao Paulo é que mais possuiu museus de dominio publico e privado
na amostra; e que Belo Horizonte empatou, com 6 museus de dominio publico e 6 de
dominio privado:
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Quanto ao valor do ingresso individual (inteira), sua média global é de RS8,17,
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porém, entre os museus particulares, é de R$14,50 e, entre os museus publicos, é de
R$4,75. Foram também feitas médias por capital, sendo a menor delas a de Belo
Horizonte, equivalente a R$2,66 e a maior delas, de Sdo Paulo, igual a R$10,46,
diferenciando-se somente na segunda casa decimal da média de Recife, que foi de
R$10,40. A média do Rio de Janeiro, por sua vez, foi de R$5,46.

De todos os casos, a média de pregos dos museus amostrados dos de dominio
privado foi superior a dos publicos. A Unica excegdo ocorreu no Rio de Janeiro, onde os
museus de dominio publicos apresentaram média de preco mais cara que os privados.
Recife foi a capital com a maior disparidade entre os dominios, com a média de preco
dos museus de dominio particular muito acima dos publicos.

Ainda nesse sentido, 43 dos museus analisados possuiam entrada totalmente
gratuita, sendo 14 deles particulares. Ao mesmo tempo, 31 dos museus analisados
possuiam entrada condicionada ao pagamento de ingresso sendo, dentre eles, 12
particulares. Portanto, mesmo entre os museus particulares, pode-se afirmar que sua
maioria é completamente acessivel.

No que tange aos museus que cobram ingresso, também foram analisadas
algumas de suas politicas de acessibilidade mais comuns, sendo que: 26 adotaram a
entrada franca em algum dia da semana (“Projeto Tergas Gratis”); 17 adotaram
politicas de isencdo condicionada e 11 adotaram politicas de reducdo (extensdo da
meia-entrada).

Especificamente quanto ao Projeto Tercas Gratis, concluiu-se que, de maneira
bastante contraditéria ao titulo, os dias mais adotados para sua execugao foram
quinta-feira e sdbado, empatando em 5 museus para cada. Depois disso, 4 dos museus
apresentaram entrada franca as tergas-feiras, mais 4 as quartas-feiras, 3 aos domingos
e somente 1 na sexta-feira. O Unico dia da semana que ndo foi localizado foi a
segunda-feira, que também é tradicionalmente um dia onde os museus se encontram
fechados. Além disso, 4 museus apresentaram entrada-franca condicionada (como, por
exemplo, ultima ou primeira terca-feira do més), sendo 1 na terga-feira e as outras 3
aos domingos.

Dentre as politicas de isencdo e redugdo, seus maiores contemplados foram as
criangas, os idosos, as pessoas com deficiéncia, bem como os estudantes e os

professores de escolas publicas. Muitas delas também incluem guias de turismo,
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musedlogos, policiais, taxistas, frentistas, vendedores ambulantes e servidores
publicos locais. Estes dados, no entanto, ficaram prejudicados no sentido de que até
mesmo 0s proprios conceitos dos beneficiarios destas politicas eram variaveis. Por
exemplo, alguns museus consideravam idoso aquele com mais de 60 anos, outros com
mais de 65 e outros até 80. A mesma coisa entre escolas publicas e particulares ou
com a idade das criangas isentas. Portanto, o que se tem aqui, sdo aqueles que
apareceram mais vezes no recorte.

Por ultimo, considerada a combinagdo entre prego do ingresso e respectivas
politicas de acessibilidade, foi arbitrado um grau de acessibilidade para cada museu
contemplado na pesquisa. O critério utilizado foi o seguinte: se a entrada era gratuita
ou menor que RS 10,00 e com politicas de acessibilidade, é considerada alta; se a
entrada for maior que RS 10,00 e menor ou igual RS 40,00, mas com uma quantidade
razodvel de politicas de acessibilidade, é considerada média; e, se a entrada for maior
que RS 40,00, a acessibilidade é automaticamente considerada baixa.

Levando este critério em consideragdo, a distribuicao foi de 68,92% museus de
alta acessibilidade, 24,32% de média acessibilidade e 6,76% de baixa acessibilidade.

Em todos os casos, a maior porcentagem de museus apresentou alta
acessibilidade econ6mica, sendo Belo Horizonte a capital mais acessivel, apresentando
83,33% de alta acessibilidade e sendo a unica com 0,00% de baixa acessibilidade.
Enquanto isso, Recife apresentou o menor percentual de alta acessibilidade e o maior
de baixa acessibilidade. Ainda nesse aspecto, Sdao Paulo teve os maiores valores
absolutos nas categorias de média e alta acessibilidade, empatando com Recife em

baixa acessibilidade.
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Por ultimo, foi elaborado um grafico acerca da relacdo entre acessibilidade e
dominio, sanando uma das duvidas norteadoras deste trabalho. Nela, é possivel
observar que a alta acessibilidade econémica prevalece na maior parte dos casos,
exceto nos museus de dominio particular em Recife. Na maioria das capitais e
dominios, a ordem das frequéncias segue: alta, média e baixa acessibilidade. Porém,
em Recife, nos museus particulares, essa ordem se inverte totalmente.

Enquanto isso, nos museus particulares do Rio de Janeiro e nos publicos de
Belo Horizonte, apenas a alta acessibilidade estd presente, enquanto as categorias

média e baixa apresentam frequéncia zero.
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A partir disso, chega-se ao panorama geral de que os museus analisados sdo,
sob o ponto de vista econdémico, acessiveis, independentemente de seus
mantenedores. Os museus publicos, no entanto, ainda lideram o posto enquanto os
“mais acessiveis” dentre aqueles que foram analisados. Ainda assim, chama-se
atengdo para o posicionamento de diversos museus particulares, que, como no caso

do Rio de Janeiro, ultrapassou os museus publicos.
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5 Consideragoes finais (ou Conclusoes)

O presente trabalho se concentrou em identificar as politicas internas e
externas adotadas pelos principais museus do Rio de Janeiro, Sao Paulo, Belo Horizonte
e Recife, no que se refere ao acesso e protecdo de seus bens, tendo, por escopo,
constatar a efetividade ou ndo das medidas previstas pelo Decreto n? 8.124/2013 na
preservacdo e democratizagdo do patrimonio artistico e histérico que ela abarca. Ao
longo da pesquisa, foram identificadas fragilidades na legislacdo, fiscalizagdo dos
orgdos e autarquias competentes, bem como na administragao interna das instituicdes
investigadas.

Apesar de ndo trazer uma perspectiva completamente inovadora, a relevancia
deste estudo ndo pode ser subestimada, uma vez que, conforme amplamente
demonstrado no texto corrido, o setor museolégico continua recebendo um
tratamento semelhante ao dispendido a época do marco temporal.

A discussdo aqui trazida visa ponderar alternativas vidveis para a difusdao de
uma cultura preservada e acessivel. Para tanto, analisou tanto as normativas
relacionadas ao assunto, quanto casos relevantes e informacées individuais a cada
museu incluido no escopo.

Em um paradigma geral, o que se conclui é que, quanto a preservagao, 0s casos
mais emblematicos se distribuem entre publico e particular, ndo sendo possivel afirmar
exatamente qual deles tem um cuidado maior ou menor com o préprio patriménio ou
um histdrico mais relevante de desastres envolvendo seu acervo. Portanto, o que se ha
para dizer é que, no toar deste estudo, foram identificadas diversas lacunas na
legislacdo e monitoramento do IBRAM que facilitam um enfraquecimento da politica
interna dessas instituicdes, levando-as a um processo de destruigao gradual.

No que diz respeito a acessibilidade, os resultados dessa pesquisa confirmaram
a hipdtese de que as instituigcdes publicas tinham um grau maior de acessibilidade que
as particulares. Contudo, a andlise dos dados coletados nao deixou de surpreender ao
constatar que as diferengas entre ambas ndo sdo tdo dispares quanto se imaginava.

Portanto, a constatacdo é de que os museus no Brasil sdo acessiveis, mas ndo
preservados. Ressalta-se também que ha indicios de que haja alguma relagdo entre as
duas coisas, uma vez que as dificuldades de preservacdo e manuteng¢dao de um museu

sao, bem ou mal, dependentes de sua receita.
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Apesar disso, nota-se que ainda existe um longo caminho a ser percorrido no
campo das politicas publicas de seguranca e acessibilidade da arte, mas esta mudancga
ndo deve ser atribuida somente aos entes publicos, e sim também a uma nova
mentalidade social apta a participar, consumir e financiar a arte e cultura.

Dito isto, os resultados desta pesquisa indicam que embora a protecdo
adequada do patriménio cultural constitua um dever do Estado - dever este que
merece, sim, criticas relativas a sua execuc¢do -, ndo deixa o setor museoldgico de ser
refém da lei da oferta e da procura, dependendo também da boa vontade coletiva para
a fruicao cultural.

Por esta razdo, é importante ressaltar que este trabalho teve suas limitacdes,
como a escassez ou incompletude de dados e a necessidade de aprofundamento em
determinados aspectos. Recomenda-se a abordagem mais detalhada das politicas de
incentivo em estudos futuros, uma vez que estas foram analisadas sob um panorama
geral, apenas para melhor compreensdo do contexto econdmico em que estao
inseridos os referidos museus.

Assim, feitas as considera¢des apresentadas neste trabalho, espera-se que estas
sirvam como base para futuras discussGes para o avan¢o e aperfeicoamento de
medidas de protecao, financiamento, responsabilizacdo e acessibilidade do setor

museoldgico nacional.
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APENDICES
RECORTE REFERENTE AOS MUSEUS DO RIO DE JANEIRO - RJ
Nome da Dominio Mantenedor | Valor do Politicas de Acessibilidade Grau de
Instituicao Ingresso (Econdémica) acessibili
Individual dade
(Inteira)
Caixa Cultural Publico Caixa Gratuito (na | - Alta
Rio de Janeiro Econ6mica maioria das
Federal exposi¢oes)
Casa Roberto Particular | Instituto R$10,00 Ingresso familia. Alta
Marinho Casa Entrada franca as quintas-feiras.
Roberto Isen¢do para criangas de até 5
Marinho anos de idade,
alunos/professores de escolas
publicas, guias de turismo,
profissionais de museus e
acompanhante de pessoa com
deficiéncia.
Meia-entrada estendida para
cariocas, moradores da cidade
do Rio e jovens de até 21 anos.
Centro Cultural | Publico Banco do Gratuito - Alta
Banco do Brasil Brasil para
- CCBB exposicoes
Fundagao Eva Particular | Fundagdo Gratuito Entrada franca para o acervo Alta
Klabin Eva Klabin permanente e maioria das
Rapaport exposi¢des durante todos os
dias da semana.
Visitas mediadas gratuitas.
Museu Casa de | Publico IBRAM RS 2,00 Estacionamento gratuito e Alta
Benjamin entrada gratuita nas
Constant dependéncias do museu.
Museu Casa de | Publico Fundagdo RS 2,00 Entrada franca aos domingos, Alta
Rui Barbosa Casa de Rui para os maiores de 65 anos e 0s
Barbosa estudantes de escola publica.
Museu Publico IBRAM RS 8,00 Estacionamento gratuito dentro | Alta
Chdcara do do museu,isengao para maiores
Céu de 80 anos, criancas de até 5

anos, grupos de estudantes,
acompanhados de professores e
agendados previamente,
estudantes Ode Museologia e
musedlogos, membros do ICOM
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e da Associagdo de Amigos dos
Museus Castro Maya, guias de
turismo acompanhando
visitantes, usudrios do Programa
Vale-Cultura, com até 2
acompanhantes.
Museu de Arte | Publico Parceria RS 20,00 Entrada franca as tercas-feiras, Média
do Rio - MAR entre a isengdo para idosos, estudantes
Prefeitura e professores da rede publica,
do Rioe criangas de até 5 anos, guias de
Fundacao turismo, funcionarios de museus
Roberto e vizinhos do MAR.
Marinho Meia-entrada estendida para
moradores e pessoas nascidas
na cidade do Rio de Janeiro.
Museu de Arte | Particular* | Fundagao Gratuita Pelo fato de a entrada ser Alta
Moderna do Museu de (sujeita a gratuita, mediante contribuigao
Rio - MAM Arte contribuicdo | de R$190, o espectador se torna
Moderna do | facultativa) Agente MAM Rio por um ano
Rio de inteiro, com entrada gratuita e
Janeiro facilitada em exposigoes,
(forte apoio mostras de filmes, palestras,
publico)* Cursos e outros programas.
Museu Dom Publico UFRJ Gratuito - Alta
Jodo VI
Museu Publico IBRAM RS 10,00 Redugdo do valor do ingresso Média
Histérico (fechado para estudantes das redes
Nacional temporaria publica e privada, professores,
mente) criangas e idosos.
Museu Publico IBRAM RS 6,00 Meia-entrada para estudantes e | Alta
Nacional da professores da rede particular
Republica de ensino; Gratuidade - maiores
de 65 anos, menores de 10
anos, estudantes uniformizados
da rede publica de ensino e
membros do ICOM. Entrada
franca as quartas-feiras e aos
domingos.
Museu Publico UFRJ RS 8,00 Ingresso familia. Isengao para Alta
Nacional da (fechado criangas de até 5 anos de idade,
Quinta da Boa temporaria pessoas com deficiéncia,
Vista mente) professores, funcionarios e

alunos da UFRJ, além de escolas
publicas com alunos
uniformizados e acompanhados
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por professores, e com
agendamento prévio.
Museu Publico IBRAM RS 8,00 Reducdo do valor do ingresso Média
Nacional de para estudantes das redes
Belas Artes publica e privada, professores,
criangas e idosos.
Museu Publico IBRAM RS 8,00 Isen¢do para adultos acima de Média
Raymundo 65 anos e criangas até 12 anos.
Ottoni de Entrada franca as quintas-feiras.
Castro Maya -
Museu do
Acude
RECORTE REFERENTE AOS MUSEUS DE SAO PAULO - SP
Nome da Dominio Mantenedo | Valor do Politicas de Acessibilidade Grau de
Instituicao r Ingresso Acessibili
dade
Acervo Publico Secretaria Gratuito - Alta
Artistico-Cultur de Cultura
al dos Palacios do Estado
do Governo do de Sao
Estado de Sao Paulo
Paulo - Palacio
Boa Vista
Acervo Publico Secretaria Gratuito - Alta
Artistico-Cultur de Cultura
al dos Palacios do Estado
do Governo do de Sao
Estado de Sao Paulo
Paulo - Palacio
do Horto
Acervo Publico Secretaria Gratuito - Alta
Artistico-Cultur de Cultura
al dos Palacios do Estado
do Governo do de Sao
Estado de Sao Paulo
Paulo - Palacio
dos
Bandeirantes
Caixa Cultural Publico Caixa Gratuito - Alta
Econémica | para
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Federal exposicoes
Casa Publico Secretaria Gratuito Entrada franca e visitas mediadas Alta
Guilherme de de Cultura gratuitas.
Almeida do Estado
de Sao
Paulo
Casa Museu Particular | Fundagdo Gratuito Entrada franca para o acervo Alta
Ema Klabin Ema por permanente e maioria das
Gordon contribui¢ | exposi¢Oes durante todos os dias da
Klabin ao semana. Visitas mediadas gratuitas.
voluntdria
Centro Cultural | Particular | Liceu de Gratuito - Alta
do Liceu de Artes e para
Artes e Oficios Oficios de | exposi¢cOes
de Sao Paulo Sao Paulo
Estacao Publico Administra | RS 30,00 Entrada franca aos sabados e no Média
Pinacoteca da pela segundo domingo de cada més.
Pinacoteca Isengdo para criangas de até 10
de Sao anos, idosos, policiais, professores e
Paulo e profissionais da Secretaria de
mantida Cultura e organizagdes sociais do
pela B3, Estado de S3o Paulo (e
Bolsa do acompanhantes), grupos
Brasil provenientes de escolas publicas e
de instituicGes sociais sem
finalidades lucrativas que atuam
com pessoas com deficiéncia e/ou
em situagdo de vulnerabilidade
social, guias de turismo
credenciados, taxistas e jornalistas,
filiados ao ICOM, ABCA, AICA e
CIMAM, pessoas com deficiéncia e
vulnerabilidade social.
Meia-entrada para estudantes (em
visita autébnoma), aposentados,
professores da rede privada e
portadores do ID Jovem.
Fundacdo José | Particular | Administra | RS 15,00 Entrada franca aos sabados. Isengdo | Média
e Paulina da pela para menores de 10 anos e maiores
Nemirovsky Pinacoteca de 60.
de Sao
Paulo
Fundacao Particular | Nao RS 40,00 Entrada franca as tercas-feiras. Média
Maria Luisa e localizada Politica de redugao do valor de
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Oscar ingresso para estudantes,
Americano professores, maiores de sessenta
anos, criangas e guias de turismo
acompanhados de grupos.

Instituto de Particular | Associacao | Gratuito - Alta
Arte Instituto de
Contemporane Arte
a Contempor

anea - IAC
Instituto Bardi - | Particular | Instituto RS$58,00 Isencao para criangas de até 10 Baixa
Casa de Vidro LinaBoe anos. Meia-entrada para PCD.

P.M. Bardi
Instituto Particular | Instituto Gratuito - Alta
Moreira Salles Moreira para

Salles exposicoes
Instituto Tomie | Particular | Instituto Gratuito - Alta
Ohtake Tomie

Ohtake
MASP - Museu | Particular | Instituicio | RS75 Isencdo para criangas de até 10 Baixa
de Arte de Sao Museu de anos e amigo MASP. Entrada franca
Paulo Assis Arte de Sao as tercas-feiras e sextas feiras (a
Chateaubriand Paulo Assis partir de 2025).

Chateaubri

and

financiado

pela B3
Memorial da Publico Secretaria Gratuito - Alta
América Latina de Cultura

do Estado

de Sao

Paulo
Memorial da Pablico Administra | Gratuito Visitas mediadas gratuitas. Alta
Resisténcia de do pela
Sao Paulo Pinacoteca

de Sao

Paulo e

mantido

pelo

Governo do

Estado de

Sao Paulo
Museu Afro Publico Secretaria RS 15,00 Entrada franca as quartas-feiras. Média
Brasil Emanoel de Cultura
Araujo do Estado
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de Sao
Paulo
Museu Belas Particular | FEBASP Gratuito - Alta
Artes de Sao Associacao
Paulo - MUBA Civil
Museu Publica Secretaria Gratuito - Alta
Brasileiro da Municipal
Escultura e de Cultura
Ecologia - de Sao
MuBE Paulo
Museu da Casa | Publico Secretaria RS20 Entrada franca aos sabados, Média
Brasileira - da Cultura domingos e feriados. Iseng¢do para
MCB do Estado maiores de 60 anos, criangas até 10
de Sao anos, policiais militares, civis e da
Paulo policia técnico-cientifica da
Secretaria de Seguranga Publica do
Estado de S3ao Paulo. Meia-entrada
para pessoas com deficiéncia e seu
acompanhante.
Museu da Publico Secretaria Gratuito - Alta
Cidade de Sao Municipal
Paulo - Solar da de Cultura
Marquesa de de Sao
Santos Paulo
Museu da Publico Secretaria Gratuito - Alta
Cidade de Sao Municipal
Paulo — Beco de Cultura
do Pinto de Sao
Paulo
Museu das Publico Secretaria RS 15,00 Entrada franca as quintas-feiras. Média
Culturas da Cultura Isengao para indigenas, criangas de
Indigenas do Estado até 7 anos, grupos de escolas
de Sao publicas e de institui¢des sociais
Paulo sem finalidades lucrativas,

funcionarios de escolas publicas e
da Secretaria da Educagdo do
Estado de Sao Paulo, policiais
militares, civis e da policia
técnico-cientifica da Secretaria de
Seguranga Publica do Estado de Sao
Paulo, profissionais dos Museus
Estaduais, profissionais da
Secretaria da Cultura, Economia e
Industria Criativas do Estado de Sao
Paulo, guias de turismo
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credenciados e profissionais filiados
ao ICOM.
Gratuidade estendida ao cOnjuge
ou companhei-
ro(a), filhos e menores tutelados ou
sob guarda que os acompanharem
na visita.
Museu de Arte | Particular | Fundagao Gratuito - Alta
Brasileira - Armando
Fundagdo Alvares
Armando Penteado
Alvares (FAAP)
Penteado
Museu de Arte | Publico Universida | Gratuito - Alta
Contemporane de de Sao
ada Paulo (USP)
Universidade
de Sao Paulo -
MAC USP
Museu de Arte | Particular | Associagdo | R$S7,00 Entrada franca aos sabados. Alta
Moderna de Museu de Meia-entrada: estudantes, menores
Sao Paulo - Arte de 10 anos e maiores de 60 anos,
MAM Moderna socios e alunos, funcionarios das
de Sao empresas parceiras e museus,
Paulo membros do Icom, AICA e ABCA,
agentes ambientais, da CET, GCM,
Metrd, CPTM, policia civil,
cobradores e motoristas de Onibus,
motoristas de 6nibus fretados,
funciona-
rios da SPTurismo, vende-
dores ambulantes do Parque
Ibirapuera, frentis-
tas e taxistas com identi-
ficacao e até 4 acompa-
nhantes.
Museu do Publico Universida | R$30 Entrada franca as quartas-feiras, no | Média
Ipiranga - de de Sao primeiro domingo de cada més e
Museu Paulista Paulo (USP) nos feriados do aniversario de Sdo
da Paulo e da Independén-

Universidade
de Sdo Paulo

cia. Isengdo para criangas com
menos de 6 anos, servidores,
professores e alunos da USP, da
Policia Militar, Policia Civil e Policia
Técnico-Cientifica, do estado de Sao
Paulo, em atividade e seus
familiares, para guias de turismo
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credenciados e membros ativos do
ICOM. Meia-entrada estendida a
pessoas com deficiéncia PcD e seu
acompanhante, mediante
apresentacao de laudo médico, e
cadastra-
dos no programa ID Jovem.
Museu Particular | Sociedade R$20,00 Entrada franca as quintas-feiras. Média
Historico da Brasileira
Imigragao de Cultura
Japonesa no Japonesa e
Brasil de
Assisténcia
Social
(Bunkyo)
Museu Lasar Publico IBRAM Gratuito - Alta
Segall
Museu Vicente | Particular | Funsai Gratuito - Alta
de Azevedo (Fundagao
Nossa
Senhora
Auxiliadora
do
Ipiranga)
Pinacoteca de Publico Governo do | R$10 Entrada franca aos sabados. Média
Sao Paulo Estado de
Sao Paulo
RECORTE REFERENTE AOS MUSEUS DE RECIFE - PE
Nome da Dominio Mantenedor | Valor do Politicas de acessibilidade Grau de
Instituicao Ingresso Acessibili
dade
Caixa Cultural | Publico Caixa Gratuito - Alta
Recife EconOmica
Federal
Casa-Museu Particular | Fundagao RS 20,00 Isengdo para criangas até 05 anos. Média
Magdalena e Gilberto Redugdo no ingresso para visitas
Gilberto Freyre em grupo (minimo de 15 pessoas) e
Freyre acoes educativas (publico escolar).
Centro Publico Universidad | Gratuito - Alta
Cultural e Federal de
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Benfica - Pernambuco
Universidade (UFPE)
Federal de
Pernambuco
Instituto Particular | Instituto R$50,00 Entrada franca na ultima terca-feira | Baixa
Ricardo Ricardo do més.
Brennand Brennand
Memorial Luiz | Publico Prefeitura Gratuito - Alta
Gonzaga do Recife
Museu Cais do | Publico Governodo | RS 10,00 Entrada franca as quintas-feiras. Média
Sertao Estado de
Pernambuco

Museu da Publico IBRAM Gratuito - Alta
Abolicao
Museu de Arte | Publico Prefeitura Gratuito - Alta
Moderna do Recife
Aloisio
Magalhaes -
MAMAM
Museu de Arte | Publico Prefeitura Gratuito - Alta
Popular do do Recife
Recife - MAP
Museu do Publico FUNDARPE R$10,00 Entrada franca as quartas-feiras. Média
Estado de
Pernambuco
Museu do Publico Fundacao RS 6,00 Gratuidade: alunos e professores Alta
Homem do Joaquim de escolas publicas, beneficidrios
Nordeste Nabuco de programas sociais do Governo

Federal, membros do Conselho

Internacional de Museus e criangas

até 11 anos.

Aos domingos e feriados o acesso é

gratuito para todos.
Museu Murillo | Publico Prefeitura Gratuito - Alta
La Greca do Recife
Museu Palacio | Publico Assembleia | Gratuito - Alta
Joaquim Legislativa
Nabuco de

Pernambuco
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Oficina Particular | Instituto RS 50 Baixa
Francisco Oficina
Brennand Brennand
Paco do Frevo | Publico Prefeitura RS 10,00 Entrada gratuita as tercas-feiras Média
do Recife
em parceria
coma
Fundagao
Roberto
Marinho e
gestao do
Instituto de
Desenvolvi
mento e
Gestao - IDG
RECORTE REFERENTE AOS MUSEUS DE BELO HORIZONTE - BH
Nome da Dominio Mantenedor Valor do Politicas de acessibilidade Grau de
Instituicao Ingresso Acessibili
dade
Centro Cultural | Particular Banco do Gratuito - Alta
Banco do Brasil Brasil
Centro de Arte | Publico/ Cemig Gratuito - Alta
Popular — Parceria
Cemig privada
Centro de Publico Prefeitura de | Gratuito - Alta
Referéncia Belo
Cultural Horizonte
Popular e com
Tradicional Fundacgao
Lagoa do Nado Municipal de
Cultura
Memorial Particular Vale Gratuito - Alta
Minas Gerais-
Vale
Museu Casa Publico Prefeitura de | Gratuito - Alta
Kubitschek Belo
Horizonte
com
Fundagao
Municipal de
Cultura




ceUs | PIC

53

Museu da Particular | Associagao RS 12,00 Isengdo para professores, guiase | Média
Histéria da idosos.
Inquisicao
Museu de Arte | Publico Prefeitura de | Gratuito - Alta
da Pampulha Belo
(MAP) Horizonte

com

Fundagao

Municipal de

Cultura
Museu de Particular Instituto Gratuito - Alta
Artes e Oficios Cultural Flavio
(MAO) Gutierrez
Museu Particular | Fundacao RS 20,00 Isencdo para estudantes de Média
Giramundo Giramundo escolas municipais e estaduais.
Museu Pablico Prefeitura de | Gratuito - Alta
Histérico Abilio BH /
Barreto Fundagao
(MHAB) Municipal de

Cultura
Museu Inima Particular | Fundacgao Gratuito - Alta
de Paula Inima de

Paula
Museu Mineiro | Publico IEPHA/MG — Gratuito - Alta

Instituto

Estadual do

Patrimonio

Histdrico e

Artistico de

MG




